

















Vingt années se sont écoulées entre le départ de Gluck de Paris (1779) et 'intronisation
d’une poignée de compositeurs a la téte du Conservatoire. Vingt années marquées en amont
par la disparition compléte de la « vieille musique francaise », celle de Lully et Rameau, en
aval par la naissance d’un répertoire dramatico-instrumental ouvrant la voie aux fresques
passionnées du Romantisme. Vingt années décisives pendant lesquelles I'étonnante activité des
théitres parisiens produit un vaste répertoire, imprimé et vivant, qui renouvelle de fond en
comble la culture musicale frangaise. Cette rupture historique, qui résulte de I'intrusion de
modeles italiens {opéras buffa) et allemands {opéras de Gluck et symphonies de Haydn) au
sein de la vie musicale nationale, centralisée et fortement marquée par la notion de répertoire,
présente une particularité curieuse. Tandis que le langage musical opére un rajeunissement
radical, situant les partitions de certains opéras de la période révolutionnaire de plain-pied
avec I'opéra du X1X" siécle, la fonction de 'ouverture s’inscrit dans la continuité de conceptions
et de pratiques apparues avec les opéras de Gluck et, plus encore, de Rameau.

Dans le discours théorique, la fortune historique de Particle « ouverture » de Rousseau en
offre I'illustration la plus frappante. Influent pour son examen des buts de "ouverture, il est
immédiatement contredit par les ouvertures du Déserteur de Monsigny, puis celles de Gluck
et Grétry, Certes, leurs langages se nourrissent d’apports étrangers récents qui abondent dans
le sens du rejet de la tradition frangaise exprimé par Rousseau, mais les procédés
auxquels elles recourent approfondissent les innovations esthétiques de Rameau. Et il est par-
ticuliérement frappant d’observer a quel point les théories de Pouverture a la fin des années
1780 confirment les réalisations des années 1745-1764. Grétry et Lacépéde font des proposi-
tions en parfaite continuité avec la théorie de I'imitation et définissent I'ouverture selon un
idéal poétique qui met P'accent sur la fonction de ce genre au thédtre, au détriment de ses
caractéristiques purement musicales. Ce faisant, ils réaffirment une constante du gofit musical
frangais et instaurent une double tradition, tragédie lyrique (Gluck) et opéra-comique
(Grétry), également influencée par une conception dramatique de ouverture. C'est en cela



